OPINION

WAGNER, HISTORIA Y MITO

e la numerosa (y no siempre afortunada) bibliografia
ragneriana que el 2013 ha deparado, merece citarse,
mads alld de todo parangén, Entre la bistoria )y el mito: el
tiempo en Wagner (Ed. Akal), brillantisimo estudio
debido a Enrique Gavildn, profesor de historia antigua y medie-
val de la Universidad de Valladolid. Se trata de la mds profunda
aportacion analitica jamds aventurada en torno a la obra del
musico de Leipzig, centrada, ante todo, en su vertiente de refor-
mulador de una mitologia que le antecede, pero que transfor-
ma y reescribe desde unos presupuestos fascinadoramente
renovados: el romanticismo es la gran aportacion estética de la
cultura germanica y Wagner desempena en ¢l una funcion
medular, bien que, como se ha sefalado repetidamente, con un
claro desfase temporal (el hecho de que Carmen sea casi coetd-
nea de la Tetralogia da buena cuenta de ello: regreso al mito en
tiempos del naturalismo). Ese caricter ostensiblemente anacré-
nico constituye la mas cualificada aportacion wagneriana a la
historia del teatro cantado. Frente a la representacion que afir-
ma justificarse por un referente externo
a ella, el drama wagneriano opta por la
realidad del signo: la roca de la walky-
ria no es la representacion de un lugar
existente, sino una realidad teatral
autosuficiente, una verdad dramdtica
en si misma. De ahi que el problema
del tiempo ocupe un espacio central
en la poédtica wagneriana.

La musica —y la de Wagner sin-
gularmente— nos redime del paso
del tiempo, toda vez que su propia
forma se sittia al margen de la lineali-
dad, como el preludio de Parsifal
muestra de manera palmaria: esa
naturaleza atemporal (o politempo-
ral) de cierta musica (pero también
de cierta poesia) es la base de otro
magnifico libro del mismo autor,
Otra historia del tiempo: la miisica y la redencion del pasado
(igualmente editado en Akal). En su estudio sobre Wagner,
Enrique Gavilin profundiza, con un aparato critico v releren-
cial de riqueza inusitada, idéntico problema, de modo que el
libro sobre Wagner es como un tronco desgajado del drbol
anterior que ha alcanzado un desarrollo desmedido (aunque
la realidad es que procede de la reescritura de textos ya
publicados). Paraddjicamente, Gavilin no se considera wag-
neriano, pese a tratarse de quien mis (y sin duda, mds hon-
damente) haya explorado el singular dmbito poético del
autor de Tristan. Tampoco es, ni pretende ser, un estudioso
de su musica: sin embargo (y aqui reside lo fascinante de su
estudio) es que, justamente, es la musica el elemento que se
revela y se interpreta a través de su andlisis, pese a que, en
apariencia, parezca ocupar un lugar subordinado en un dis-
curso que aborda el problema estético en su conjunto con
un considerable y erudito aparato critico. Puede decirse que
nunca Wagner habrd sido tan pertinentemente analizado en
su significancia misma: en su estudio, Gavilin no invoca
jamds ese discurso fantasmitico que algunos describen coma
las intenciones del autor (y que es, de lejos, el modo mas
estéril de acercarse a la obra de arte), y muy escasamente lo
hace de los, siempre larragosos y no siempre coherentes,
escritos tedricos del compositor, sino la realidad del texto
mismo, imposible de separar del tiempo en que se dispone v
que, de modo diferente en cada titulo, reconstruye o impug-

na: el modo en que Wagner perturba la linealidad del drama
recuperando el pasado o anticipando el futuro tiene, sin
duda, sus raices en la tragedia cldsica, pero las diferentes
soluciones propuestas en cada obra, que Gavilin estudia de
modo meticuloso, le confieren una originalidad singular,
toda vez que esa nueva forma de organizacion reside en el
modo en que sus Gperas se apropiaron paulatinamente del
sinfonismo a lo largo de su vida, Lo admirable del libro obje-
to de la presente resena es el modo en que su autor desen-
trafia el sentido de las diferentes estructuras musicales par-
tiendo dnicamente de fuentes literarias, filosdficas o poéti-
cas, revelando hasta qué extremo en la dramaturgia wagne-
riana palabras y musica son una misma cosa.

Gavilin tiene muy clara la dimension politica del arte de
Wagner, pero no insiste sobre ello mds alla de lo estrictamente
necesario para sefalar la contradiccion inherente al comienzo
y el final del proceso creativo del Ring, iniciado bajo el torbe-
llino anarquista de las barricadas de Dresde, concluido gracias
al apoyo de la monarquia absolutista
de Ludwig II y estrenado ya bajo la
unificacion prusiana. Con singular luci-
dez, el autor ve como un incuestiona-
ble signo de riqueza la ambigiiedad
fundamental del arte wagneriano (hija,
entre otras cosas, de ese contradictorio
periplo personal y politico que en no
pequena medida resume el propio
avatar europeo de la segunda mitad
del XIX) y la légica imposibilidad de
extraer de ella una interpretacion uni-
taria: esa imprecision que la obra exhi-
be permite, por el contrario, lecturas
contrapuestas, y hay que ver ahi una
de las razones esenciales de su vigen-
cia que, Iégicamente, ha articulado sig-
nificados muy diversos con el paso de
la historia. De ahi que Gavildn se cen-
tre, precisamente, en el problema del tiempo y sus complejos
y muy diferentes tratamientos para discernir la funcién que
éste desempena como un hilo secreto que ordena el significa-
do total de una obra que se abre con la agitacion romintica de
Der fliegende Holldnder para clausurarse con el estatismo de
Parsifal, donde el tiempo se ha convertido en espacio. Wagner
resume ahf la nostalgia ante la imposibilidad del rito propicia-
torio, al tiempo que se abre hacia un futuro que por una parte
deriva hacia Debussy y por otra hacia Stockhausen.

Resulta imposible entrar en detalles al hablar de un libro
cada una de cuyas lineas abre una reflexion de insolita com-
plejidad: simplemente el prélogo supone ya, en epitome, la
mads clarividente lectura jamds abordada de la obra wagneria-
na: se esbozan ahf las lineas de un estudio que se centrard en
la nueva relacion entre temporalidad y dramaturgia que el
operismo wagneriano inaugura, y es harto significativo que,
como bien destaca el autor, en el Ring, que dota a todo objeto,
idea o personaje de un tema musical especifico, el tiempo,
como tal, carezca de ¢l Protagonista in absentia, es ése el sig-
nificante que el libro explora, en tanto que simultineo centro y
asencia —la famosa expresion de Boulez refiriéndose a los
poemas de René Char utilizados en su obra— de un itinerario
que dice ofrecerse como filosofico tan sdlo para mejor encu-
brir su profundisima raigambre musical.

José Luis Téllez




