





1. Algo que decir

LO AGRADABLE

Me mandan a buscar petroleo. 5 rublos. En |a tienda me devuelven 14 rublos y 50 kopecks: 10 rublos de bene-
ficio liquido. Tengo escripulos. Doy dos vueltas a la tienda. ¢ De quién habra sido el error, del patron o del em-
pleado? Pregunto con cuidado al que me lo ha vendido. jEs del patrén! Me he comprado y comido cuatro panes

de frutos confitados. El resto ha servido para pagar la barca en los estanques Patriarchi.

Luego quedé asqueado para siempre del pan de frutos confitados.

VLADIMIR MAIAKOVSKI: Yo (autobiografia).

Vladimir Maiakovski (1893-1930), destacado poeta soviético, participd en la revolucion bolchevique, a la que exaltd en sus
obras literarias. Ello no le impidi6, sin embargo, escribir también obras teatrales muy criticas con la burocracia surgida tras la
revolucion, como La chinche (1920) o El bafio (1929). En 1928, y como prélogo a la edicion completa de sus obras, escribié una
breve y original autobiografia.

(P)ARASITUARNOS

ik

Resulta curiosa la razén por la que el colegial mues-
tra desinterés por la aritmética, en contraste con su
aprendizaje del abecedario. Explica con tus palabras
los motivos de esa indiferencia por el calculo arit-
mético.

. Teniendo en cuenta que El patio Agata era un rela-

to sentimental para nifos, comenta el rechazo que
Maiakovski siente inicialmente hacia la lectura y su
entusiasmo posterior por ella a partir del Quijote.

3. ¢Cémo descubre Maiakovski la poesia? Explica la

importancia que tiene este hallazgo, sabiendo que
Vladimir Maiakovski sera luego un poeta revolucio-
nario tanto en la forma como en el contenido.

. La anécdota de |a vida del chico que se recoge en el

episodio titulado «Lo agradable> es muy revela-
dora de la personalidad posterior del artista adulto:
¢qué rasgos de ese temperamento se apuntan ya en
ese Ultimo episodio del texto?
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El placer de la lectura

n La literatura

Enheduanna fue una mujer que vivid en

el siglo xxin a. C. en la antigua Mesopota-

mia, y se considera la primera persona en

la historiaen crear obra literaria

propia. Para escribir emplea-
ba la escritura cuneiforme.

Enheduanna escribié mu-
chas obras literarias, entre
ellas dos himnos dedicados a
Inanna, la diosa mesopotamica
delamor.

También se le atribuye la autoria del mito
de Inanna y Enki, una coleccion de 42
himnos.

> El arte nos descubre otras realidades y a
veces incluye un componente critico. En la
imagen FRANCISCO DE GOYA: Esto si es leer,
Museo del Prado.
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Se puede entender la literatura como un arte que emplea como
instrumento la palabra. De esta manera, se distingue perfec-
tamente el arte literario de lo que serian otras artes cuyo ins-
trumento no es la palabra (por ejemplo, la musica o las artes
plasticas: pintura, escultura...).

Debe también tenerse en cuenta que la literatura, como el resto
de las artes, es un producto historico. Toda creacién literaria ha
sido fruto de un autor que necesariamente fue hijo de su tiem-
po. Por ello, una novela, una comedia o un poema solo pueden
entenderse bien si sabemos en qué circunstancias histéricas se
compusieron, pues en ellos estaran muy presentes la mentali-
dad y las ideas propias de su época.

Ademas, para comprender un texto literario resulta util conocer
los que lo precedieron, porque el nuevo texto puede seguir a los
anteriores, modificarlos u oponerse a ellos: asi, las comedias
espafiolas del siglo xvir se explican mejor sabiendo que conti-
nuan el modelo de teatro que fijo Lope de Vega vy, por el con-
trario, interpretaremos mejor el teatro neoclasico del xvii si no
ignoramos que se enfrenta al teatro de Lope, Calderén y otros
escritores barrocos.

Dentro del amplio campo de la literatura, suele distinguirse en-
tre las obras compuestas en distintas lenguas: se habla asi de
literatura francesa, alemana, italiana, inglesa, etc. A veces las
obras se agrupan con otros criterios, como el de la nacionalidad
de sus autores (literatura argentina, mexicana, espanola...) o el
de un determinado ambito territorial o cultural (literatura his-
panoamericana, por ejemplo).

Es frecuente escuchar una pregunta como la siguiente: ¢para
qué sirve la literatura? Desde antiguo, se ha dicho que la finali-
dad de la literatura debia ser la de ensefiar deleitando. Es decir, la
literatura cumpliria una doble funcién: la estrictamente didacti-
cay la de entretener o divertir.

También se atribuyen a la literatura otras importantes funcio-
nes. Asi, por ejemplo, una obra literaria puede tener como in-
tencién la pura creacién de belleza, o la critica social, o bien
presentar el testimonio de la experiencia existencial de uno o
varios individuos. Y, por supuesto, la mayoria de los textos no
tienen un solo y exclusivo propésito.

En todo caso, lo que resulta evidente es que la literatura es una
forma especial y privilegiada de conocimiento: frente al conoci-
miento cientifico, que nos desvela la realidad mediante el ana-
lisis, la observacion y la experimentacion, la literatura, como el
arte en general, nos descubre otras realidades profundas (senti-
mientos, emociones, relaciones entre la gente, ideas, actitudes,
comportamientos, mentalidades diversas...) que dificilmente
podriamos conocer de otro modo.



1. Algo que decir

n Los géneros literarios

Pese a que todos son textos literarios, nos parecen muy dife-
rentes una novela, un poema y una obra de teatro. Por ello, se
dice que pertenecen a distintos géneros literarios. Tres son los
grandes grupos en los que podria incluirse una obra literaria: la
lirica (o poesia), la narrativa (o épica) y la dramatica (o teatro).

2.1. El género lirico

La lirica es el género literario mediante el que el autor trata
de comunicar sus sentimientos o emociones intimas valiéndose
del ritmo del lenguaje y de imagenes poéticas.

La expresién habitual del género lirico es el poema; aunque los
textos liricos suelen utilizar como forma de expresion el verso,
hay también textos liricos en prosa (prosa poética).

Subgéneros
liricos

\;I_/

[ I I |
Y

Oda: poema de cierta Elegia: poema que Cancidn: composicion Egloga: obra cuyos
extension de tono expresa sentimientos de lirica de extension protagonistas son
elevado. dolor ante determinadas variable, habitualmente idealizados pastores

desgracias individuales o de tema amoroso, gue expresan sus

colectivas. destinada en principio a sentimientos amorosos

- ser cantada. en medio deuna
. naturalezaidilica.
—— ; \ j

Asomando alanoche Olas del mar de Vigo,

enlaterraza ¢ Visteis a mi amigo?
de unrascacielos altisimo y amargo
pude tocar la béveda nocturna

yenun acto de amor extraordinario
me apoderé de una celeste estrella.

iAy Dios! ¢vendra pronto?
Olas del mar agitado,
¢Visteis amiamado?
PABLO NERUDA: «<Oda a una estrella> iAy Dios! ¢Vendra pronto?

¢Visteis amiamigo,

aquél por quien yo suspiro?

Pues si vemos lo presente iAy Dios! ¢Vendra pronto?

cdmo en un punto se es ido
y acabado, quien metiene tan preocupada?
sijuzgamos sabiamente,
daremos lo no venido
por pasado.

¢Visteis amiamado,

jAy Dios! ¢Vendra pronto?

MARTIN CODAX PR

No se engafie nadie, no,
pensando que ha de durar
lo que espera

mas que durd lo que vio,
pues que todo ha de pasar
por tal manera.

JORGE MANRIQUE:
«Coplas alamuerte de su padre>

El dulce lamentar de dos pastores,
Salicio juntamente y Nemoroso,
he de cantar, sus quejas imitando;
cuyas ovejas al cantar sabroso
estaban muy atentas, los amores,
de pacer olvidadas, escuchando.

GARCILASO DE LA VEGA:
Eglogal
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El placer de la lectura

> Moncayo.
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2.1.1. La medida de los versos

Observa como se repite el nimero de silabas (siete u once) en los versos del
poema de Antonio Machado:

A-lld en-las-tie-rras-al-tas, = 7 silabas

por-don-de-tra-za el-Due-ro = 7 silabas

su-cur-va-de-ba-lles-ta = 7 silabas

en-tor-no a-So-ria, en-tre-plo-mi-zos-ce-rros = 11 silabas

y-man-chas-de-ra-i-dos-en-ci-na-res, = 11 silabas

mi-co-ra-zén-es-td-va-gan-do en-sue-fios... = 11 silabas

¢No-ves-, Leo-nor-, los-d-la-mos-del-ri-o = 11 silabas

con-sus-ra-ma-jes-yer-tos? = 7 silabas

Mi-ra el-Mon-ca-vo a-zul-y-blan-co-; da-me = 11 silabas

tu-ma-no y-pa-se-e-mos. = 7 silabas

Por-es-tos-cam-pos-de-la-tie-rra-mi-a, = 11 silabas

bor-da-dos-de o-li-va-res-pol-vo-rien-tos, = 11 silabas

voy-ca-mi-nan-do-so-lo, = 7 silabas

tris-te-, can-sa-do-, pen-sa-ti-vo y-vie-jo = 11 silabas
Te habras percatado de que el numero de silabas métricas no coincide
exactamente con el de silabas gramaticales. En el poema de Machado, esa
circunstancia la hemos marcado coloreando las silabas correspondientes.

Aunque pueden ser diversos los fendmenos que afectan al nimero de silabas
métricas, los dos mas frecuentes son la sinalefa y la sinéresis:

* Hay sinalefa cuando forman una tnica silaba métrica la ultima silaba de
una palabra y la primera de la siguiente si aquella acaba por vocal y esta
comienza también por vocal (o por la letra h).

» La sinéresis consiste en reunir en una sola silaba las dos vocales de un
hiato de una palabra: por ejemplo, la silaba métrica Leo marcada en azul
en el séptimo verso del texto. Por el contrario, se denomina diéresis la
licencia poética que permite pronunciar en silabas distintas dos vocales
que normalmente forman diptongo, como en ru-i-do en «jQué descansa-
da vida / la del que huye el mundanal ruido...>.

Es importante que tengas en cuenta que, si la Ultima palabra del verso es
aguda, se cuenta una silaba métrica mas y, si es esdrijula, se resta una
silaba:

7 + 1 = 8 silabas: La pdlida luna en flor (IMauricio BACARISSE).
12 - 1 = 11 silabas: Mal cubierto con hojas hablé el ndufrago (JorGE GUILLEN).

Segun el numero de silabas, los versos pueden ser de arte menor (como
maximo de ocho silabas) o de arte mayor (de nueve silabas en adelante).



2.1.2. La rima

La rima consiste en la repeticién de ciertos sonidos a partir de la ultima
vocal acentuada. Comprueba cémo sucede en los siguientes versos de Al-
fonsina Storni:

Yo he sido aquella que paseéd orgullosa 11A
El oro falso de unas cuantas rimas 11B
Sobre su espalda, y se creyd gloriosa, 11A
De cosechas opimas'. 7b

Ten paciencia, mujer que eres oscura: 11C
Algtin dia, la Forma Destructora 11D

Que todo lo devora, 7d

Borrard mi figura. 7c

Cuando se repiten solo los sonidos vocalicos, se habla de rima asonante. Si a
partir de la tltima vocal acentuada se repiten vocales y consonantes, se trata
entonces de rima consonante.

Para indicar cada una de las rimas idénticas se suele utilizar una letra (ma-
yuscula en los versos de arte mayor y minuscula en los de arte menor; el ni-
mero que precede a la letra indica el nimero de silabas del verso en cuestién).

2.1.3. La estrofa y el poema

Los versos se agrupan formando estrofas y poemas. La estrofa es un con-
junto de dos o mas versos con una estructura ritmica fija basada en el ni-
mero de silabas de los versos y en su rima.

Un poema es una obra en verso que el poeta concibe como un todo unitario.
Se distingue entre poemas estréficos y poemas no estroficos. Son poemas
estroficos los que constan de una o varias estrofas. De este tipo es el soneto,
probablemente la composicién en verso mas cultivada por los poetas desde
finales de la Edad Media hasta hoy mismo.

11A  Mordido en el talén rueda el dinero,

11B  y se retuerce ya en su sepultura,

11B  conlaIglesiay el hambre, la locura

11A  deljuez, del militar y del banquero.

11A  Mordida y por el mismo derrotero

11B  va la familia, llaga que supura,

11B en una interminable calentura,

11A  jugo de muladar y estercolero.

11C  Huele a rabia, a saliva, a gente seca,

11D contaminando un humo corrompido

11C la luz que ya no alumbra, que defeca.

11D El caddver del Tiempo estd podrido,

11C y solo veo una espantosa mueca,

11D una garganta rota, un pie mordido.

RAFAEL ALBERTI

1. Algo que decir

' 6timas: ricas, abundantes.

> Euterpe fue considerada por
los romanos la musa de la
poesiallirica.
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El placer de la lectura

(A)CTIVATU CONOCIMIENTO

1.

2,

3.
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Aqui tienes un poema que te presentamos sin separar
los versos. Teniendo en cuenta los elementos ritmicos
que has estudiado en el tema, divide el texto en sus ver-
sos correspondientes y léelo después con la entonacion
adecuada:

La vi cuando sentado contemplaba la ligera tor-
menta veraniega que en lontananza mana y se re-
pliega sobre un collado gris, y alguien que estaba
detras y demudado la miraba me grité: «jUna ser-
piente!>». Y cual despliega la manga el jardinero
cuando riega, mas con vital poder, vi que avanza-
ba. A mi altura llegé y alzose erguida con retadora
gracia: era escamosa y su breve cabeza iba seguida
de ondulacién... Entonces consolado pude obser-
var cuan terca y cuan hermosa era aun la presencia
del pecado.

JuaN GIL-ALBERT

Ya sabes que es posible que el poema no sea estrofico. Es
lo que sucede en el siguiente poema de Leopoldo Maria
Panero. ¢Qué rasgos ves en él para afirmar que se trata
de prosa poética?

Blancanieves se despide de los siete enanos.
Prometo escribiros, pafiuelos que se pierden en el
horizonte, risas que palidecen, rostros que caen
sin peso sobre la hierba humeda, donde las arafias
tejen ahora sus azules telas. En la casa del bos-
que crujen, de noche, las viejas maderas, el viento
agita raidos cortinajes, entra solo la luna a través
de las grietas. Los espejos silenciosos, ahora, qué
grotescos, envenenados peines, manzanas, male-
ficios, qué olor a cerrado, ahora, qué grotescos. Os
echaré de menos, nunca os olvidaré. Pafiuelos que
se pierden en el horizonte. A lo lejos se oyen gol-
pes secos, uno tras otro los arboles se derrumban.

Esta en venta el jardin de los cerezos.

Esusual medirlas silabas o emplearlarimaen otros am-
bitos distintos del poético. Es el caso, por ejemplo, de los
anuncios publicitarios o de los refranes. Busca ejemplos
de anuncios o refranes en los que se utilicen esos recur-
S0s ritmicos.

Realiza el andlisis métrico de los siguientes textos te-
niendo en cuenta el nimero de silabas métricas de cada
verso, el tipo de verso (de arte mayor o de arte menory
nombre del verso), la clase de rima (consonante o aso-
nante), el esquema de larima y el nombre de la estrofa.

Para realizar la actividad puedes consultar el anexo con
los tipos de verso y estrofas.

Soflaba Federico en nardo y cera,
y aceituna y clavel y luna fria.
Federico, Granada y Primavera.

En afilada soledad dormia,

al pie de sus ambiguos limoneros,
echado, musical, junto a la via.
Alta la noche, ardiente de luceros,
arrastraba su cola transparente
por todos los caminos carreteros...

NicoLAs GUILLEN

Témame ahora que auin es temprano
y que llevo dalias nuevas en la mano.

Témame ahora que atn es sombria
esta taciturna cabellera mia.
Ahora que tengo la carne olorosa
y los ojos limpios y la piel de rosa.
Ahora que calza mi planta ligera
la sandalia viva de la primavera.

JUANA DE IBARBOUROU

El viento arrima propuestas
mejores que las de antes

ya no son interrogantes
triviales o deshonestas

pero el mar tiene respuestas
que improvisa en el momento
y el didlogo es tan violento
que no podré descansar
mientras no se calme el mar
y no se interrumpa el viento

MaARIO BENEDETTI

> WILLIAM TURNER: Tormenta, Tate Gallery.




2.2. El género épico o narrativo

Los textos de género épico o narrativo tienen las siguientes caracte-
risticas:

Desarrollan una historia, esto es, cuentan unos sucesos reales o
imaginarios que ocurren a unos personajes en un lugar y en un
tiempo determinados.

La historia es contada por un narrador que, al igual que los hechos
narrados, pertenece a la ficcidn.

Los textos narrativos pueden estar escritos tanto en verso como en
prosa.

Los principales subgéneros narrativos son los siguientes:

La epopeya: larga narracion en verso de hechos grandiosos de pue-
blos antiguos; por ejemplo, la Iliada y la Odisea en la antigua Grecia.

El cantar de gesta: poema medieval de larga extensiéon que narra las
hazafias de un héroe; por ejemplo, el Cantar de mio Cid en Espafia, el
Cantar de los nibelungos en Alemania, o el Cantar de Rolddn en Francia.

La novela: narracién extensa y compleja en la que frecuentemen-
te un personaje central aparece en conflicto con el mundo que lo
rodea; por ejemplo, el Lazarillo de Tormes (Unidad 5, Textos 1y 2), el
Quijote (Unidad 5, Texto 3), el Guzmdn de Alfarache (Unidad 7, Texto 1),
etcétera.

El cuento: relato breve muy concentrado que suele caracterizarse
por su final sorprendente o llamativo; por ejemplo, el cuento de la
cafiaheja incluido en el Quijote (Unidad 5, Texto 4).

El apélogo: relato breve con finalidad moral; en la Edad Media se
denominaba exemplo; como el de El conde Lucanor (Unidad 5, Texto 4).

La fabula: apdlogo cuyos protagonistas son animales; por ejemplo,
la fabula del leén y el ratén del Libro de buen amor (Unidad 3, Texto 3)
o la del ledén y la rana de Samaniego (Unidad 9, Texto 2).

2.3. El género dramatico (o teatral)

Los textos dramaticos se caracterizan por los rasgos siguientes:

Se crean para ser representados sobre un escenario, por tanto, para
ser recibidos por un receptor colectivo.

Desarrollan una historia que se presenta a través de las palabras y
de las acciones de los personajes sin la intervencién de un narrador.

La forma de discurso principal es el didlogo, y el modo de expresion
puede ser tanto la prosa como el verso.

1. Algo que decir

(S)OLO PARA CURIOSOS

Murasaki Shikibu, una mujer muy
adelantada a su tiempo es la au-
tora de la que hoy se conoce como
la primera novela de la historia. Se
trata de La novela de Genji, obra de
principios del siglo x1 que narra la
vida de un principe japonés.
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El placer de la lectura

Los principales géneros teatrales son los siguientes:

» La tragedia: expone situaciones conflictivas en relaciéon con

un héroe que se enfrenta a una fuerza superior a él, normal-
mente un destino fatal, que lo lleva a la catastrofe. Las trage-
dias mas famosas son las de los grandes autores tragicos de la
Grecia clasica (Esquilo, Séfocles y Euripides).

La comedia: presenta conflictos o costumbres de la vida coti-
diana de forma amable y su final es siempre feliz; por ejem-
plo, El si de las nifias, de Moratin (Unidad 9, Texto 4).

El drama: presenta acciones graves y conflictivas, pero, a di-
ferencia de la tragedia, la lucha de los personajes no tiene
caracter heroico; suele mezclar momentos tragicos y comicos
y por ello ha recibido a veces el nombre de tragicomedia, como
La Celestina (Unidad 3, Texto 4) o en el de muchas obras del
teatro barroco, por ejemplo, Fuente Ovejuna, de Lope de Vega
(Unidad 8, Texto 1).

(A)CTIVATU CONOCIMIENTO

5. Lee los tres textos siguientes y explica razonadamente
a cual de los grandes géneros literarios pertenece cada
uno:

30

EL Preso.— jBuenas noches!
Max.— ¢No estoy solo?
EL Preso.— Asi parece.

La taberna prosperaba. Los mineros la encontraban
al salir a la claridad y alli, sin dar otro paso,
apagaban la sed y el hambre, y la pasion del
juego que dominaba a casi todos. Detras de unas
tablas, que dejaban pasar las blasfemias y el ruido
del dinero, estudiaba en las noches de invierno
interminables el hijo del cura, como le llamaban
cinicamente los obreros delante de su madre,
no en presencia de Fermin, que habia probado a
muchos que el estudio no le habia debilitado los
brazos. El espectaculo de la ignorancia, del vicio
y del embrutecimiento le repugnaba hasta darle
nauseas y se arrojaba con fervor en la sincera
piedad, y devoraba los libros y ansiaba lo mismo
que para él queria su madre: el seminario, la
sotana, que era la toga del hombre libre, la que
le podria arrancar de la esclavitud a que se veria
condenado con todos aquellos miserables si no
le llevaban sus esfuerzos a otra vida mejor, una
digna del vuelo de su ambicién y de los instintos
que despertaban en su espiritu.

LeoroLpo Aras, CLARIN: La Regenta

Max.— ¢Quién eres, compariero?

EL Preso.— Un paria.

Max.— ¢Catalan?

EL Preso.— De todas partes.

Max.— jParial... Solamente los obreros catalanes
aguijan su rebeldia con ese denigrante epiteto.
Paria, en bocas como la tuya, es una espuela.
Pronto llegara vuestra hora.

EL Preso.— Tiene usted luces que no todos tienen.
Barcelona alimenta una hoguera de odio, soy
obrero barcelonés, y a orgullo lo tengo.

Max.— ¢Eres anarquista?

EL Preso.— Soy lo que me han hecho las leyes.

RamON DEL VALLE-INCLAN: Luces de bohemia

Aceptaras luchar si es necesario.

Conoceras el destino

y crecera tu paz al acercarse la noche y al ir
sabiendo que la vida es

una inmensa, profunda compaiiia.

ANTONIO GAMONEDA




1. Algo que decir

(A)CTIVATU CONOCIMIENTO

6. Consulta el anexo sobre las figuras literarias y razona cudles se emplean
en los siguientes textos:

a) Ellos murieron siempre de vida (CESAR VALLEJO).

b) Acude, corre, vuela, / traspasa la alta sierra, ocupa el llano (FRAY
LUIS DE LEON).

c) ...ylacarne que tienta con sus frescos racimos, / y la tumba que
aguarda con sus flinebres ramos (RUBEN DARIO).

d) ¢Seras,amor, /unlargoadiés que no se acaba? (PEDRO SALINAS).

e) Libertad no conozco sino la libertad de estar preso en alguien /
cuyo nombre no puedo oir sin escalofrio (LUIS CERNUDA).

f) Platero es pequefio, peludo, suave; tan blando por fuera, que se
dirfa todo de algodén, que no lleva huesos. Solo los espejos de
azabache de sus ojos son duros cual dos escarabajos de cristal
negro (JUAN RAMON JIMENEZ).

7. Inventa tres metaforas de distinto tipo e indica en cada caso el término
real y elimaginario.

8. Busca figuras literarias en anuncios publicitarios y en expresiones de la
lengua coloquial y escribelas en tu cuaderno sefialando en cada ocasion
de qué figura se trata.

9. Enelsiguiente texto literario hemos sustituido algunas palabras por nti-
meros. Después te damos para cada nimero tres palabras: debes elegir
una deellas y reponerla en su lugar en el fragmento. El valor literario del
texto resultante dependeré de lo acertada que haya sido tu eleccién:

EldItimoclarordelatardeselo Bl eltechodevigas;un B depozo
salobre iba cayendo por la reja. Todo el casén [EJ desamparado.
Pablo se acordé del conserje que se ] de noche en el s6tano de la
botilleria, solo, con la graja dormida en un travesafio. Y angustiose
del B de ser él ese hombre de luto. Poco a poco le fue mirando
una lucecita como la de los cuentos de los nifios que se [l por los
campos. Pero los nifios de los cuentos bajo los bosques y los
cielos, y él estaba [FJ , entre vasares y muros. La lucecita venia de
la parroquia, de la lampara de Nuestro Padre San Daniel, la misma
lampara que [l sobre la frente de su madre la noche de su I en
la capilla del santo.

GABRIEL MIRO: El obispo leproso

1absorbia, embebia, chupaba; 2 vaho, vapor, olor; 3 parecia, aparentaba, semejaba;
4 quedaba, estaba, encontraba; 5 espanto, pavor, horror; 6 extravian, pierden, des-
orientan; 7 caminan, marchan, andan; 8 inmdévil, quieto, parado; 9 oscild, alumbrd,
palpitd; 10 panico, terror, horror.
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El placer de la lectura

Comenta el texto
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El ciego

Con la puntade su baston, llama discretamente a la puerta.
LA SENORA LEPIC.—¢Qué querra este otra vez?

EL SENOR LEPIC.—¢No lo sabes? Quiere sumoneda de diez céntimos; es su
dia. Déjalo entrar.

La sefiora Lepic, hosca, abre la puerta, tira del ciego por el brazo, brusca-
mente, por el frio.

—iBuenos dias a todos los que estan aqui! —dice el ciego. Da unos pasos.
Su baston corre con pasos cortos por las baldosas, como para cazar rato-
nes,y se encuentra con unasilla. El ciego se sienta y acerca haciala estufa
sus manos heladas.

El sefior Lepic coge una moneda de diez céntimos y dice:
—jTome!

Ya no le hace caso; sigue con la lectura de un periddico. Pelo de Zanahoria
se entretiene. Agachado en un rincén, mira los zuecos del ciego: se derri-
ten, y alrededor se van formando ya unos regueros.

La sefiora Lepic se da cuenta.
—Déjeme sus zuecos, viejo —le dice.

Loslleva bajolachimenea, peroyademasiado tarde; han dejadounachar-
ca, y los pies del ciego inquieto sienten la humedad, se levantan, a veces
uno, aveces el otro, apartan la nieve fangosa, la esparcen alo lejos.

Con una ufa, Pelo de Zanahoria rasca el suelo, le hace sefias al agua sucia
para que corra hacia él, le indica las grietas profundas.

—Siyatiene sumoneda —dice la sefiora Lepic, sin miedo a ser oida—, ¢qué
mas quiere?

Pero el ciego habla de politica, primero con timidez, luego con confianza.
Cuando noencuentra las palabras, agita su baston, se quemael pufioen el
tubo de laestufa, lo aparta rapido Yy, receloso, mueve el blanco del ojoen el
fondo de sus lagrimas inagotables.

Aveces, el sefior Lepic, que hojea el periddico, dice:
—Sin duda, compadre Tissier, sin duda, ¢ pero esta usted seguro de eso?

—iQue si estoy seguro! —exclama el ciego—. jEso si que es fuerte! Escl-
cheme, sefor Lepic, va a ver usted cdmo me quedé ciego.

—Ya no se marchara —dice la sefiora Lepic.

En efecto, el ciego se siente mejor. Cuenta su accidente, se estira y se de-
rrite él todo. Tenia en las venas témpanos que se disuelven y circulan. Se
diria que suropay sus miembros sudan aceite.

> JULES RENARD (1864-1910),
autor de interesantes novelas y
cuentos en donde destaca como

un agudo observador de las cos-
tumbresyel caracterde los seres
humanos. Sus principales obras
narrativas son El gorron (1892),
Elvifiador en suvifia (1894) y Pelo
de Zanahoria (1894). Muy im-
portante es también su Diario
(1887-1910), testimonio de la
vida literaria de su época, publi-
cado péstumamente.



1. Algo que decir

En el suelo el charco aumenta;alcanza a Pelo de Zanahoria, ya llega.
Eles la meta.
Pronto podra jugar con el charco.

Sin embargo, la sefiora Lepic empieza una habil maniobra. Roza al ciego,
le da codazos, le pisa los pies, le hace retroceder, le obliga a meterse en-
tre el aparador y la alacena donde no llega el calor. El ciego, desorientado,
tantea, gesticula y sus dedos trepan como bichos. Esta deshollinando su
noche. De nuevo se forman los témpanos; ahora vuelve a helar.

Y el ciego termina su historia con voz llorosa.

—Si, amigos mios, se acabd, nada de ojos, nada mas, una oscuridad de
horno.

El baston se le escapa. Eso eralo que esperabala sefiora Lepic. Se precipita,
recoge el bastén y se lo devuelve al ciego, sin devolvérselo.

Cree quelotiene, nolo tiene.

Sirviéndose de habiles engarios lo vuelve a cambiar de sitio, le pone los
zuecosy lo guia haciala puerta.

Luego lo pellizca ligeramente, para vengarse un poco; lo empuja a la calle,
bajo el edredén del cielo gris que se vacia de todala nieve, contra el viento,
que grufie como un perro olvidado afuera.

Y antes de volver a cerrar la puerta, la sefiora Lepic le grita al ciego, como
si estuviera sordo:

—Adios; no pierda sumoneda; hasta eldomingo que viene sihace buenoy
si todavia esta usted en este mundo. jA fe mial, tiene razdn, viejo compa-
dre Tissier, nunca se sabe ni quién vive, ni quién muere. jCada uno con sus
penas y Dios con las de todos!

JULES RENARD: Pelo de Zanahoria.
Traduccién de Ana Fernandez Alvarez.

1. Pelo de Zanahoria es el sobrenombre de un nifio peli-

rrojo que vive en un pueblo con sus padres —el sefioryla
sefiora Lepic— y sus hermanos. La obra de Jules Renard
constade un conjunto de episodios en donde se relatan
los distintos sucesos que les ocurren a Pelo de Zanaho-
ria y a su familia. Resume lo que pasa en el que acabas
deleer.

. Comenta la actitud de cada uno de los personajes que
intervienen en el texto.

En este pasaje alternan los momentos narrativos con
otros dialogados: distinguelos. Los dialogos son, en ge-
neral, introducidos por el narrador con verbos del tipo
dice, exclama, etc. Subraya cada uno de estos verbos que

dan paso a la intervencién de un personaje. Sin embar-
go, por dos veces el didlogo se presenta al lector de otra
forma: ¢cémo?

. En algunas ocasiones, los objetos parecen cobrar vida

en el texto: indica los casos y comenta este fendmeno.

. Fijate en el siguiente fragmento extraido del texto: «lo

empuja ala calle, bajo el edredon del cielo gris que se vacia
de toda la nieve, contra el viento, que grufie como un perro
olvidado afuera>. En él, el cielo aparece ante los ojos del
lector de una forma muy original: ¢cual concretamente?
El viento, por su parte, es presentado por el autor me-
diante una comparacion: sefialala y explica qué consi-
gue el autor conella.
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